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Le TEP sur les epaules
(atherine Anne, directrice du Théatre de I'Est parisien,
mise sur les auteurs contemporains et le public jeune.

sy i Catherine Anne; |

|
|
|
atherine Anne dirige
actuellementles répé-
titions d’une nouvelle
piece dontelle est 'au-
teure et qui sera pro-
chainementcréée surlascéne
duTEP (Théétre deVEst pari-
sien), théétre quelle dirige de-
puis plus de quatre ans. Avec
Olivier Py a Orléans (il y crée
bient6tsanouvelle ceuvre, 1~
sions comiques) et Jean-Mi-
chel Ribes au Rond-Point (qui
amisalaffiche cette saisonla
reprise de Musée bas musée
haut),elle estdansle trio de té-
te des auteurs-metteurs en
scéne devenus directeurs de
grands établissements sub-
ventionnés. Destrois, Catheri-
ne Anne estlamoins connue.
Nonquellesoitlamoinstalen-
tueuse, maiselle ne possede ni
la faconde d’un Py, ni 'entre-
gentdun Ribes. D’un naturel
discret et d'une écriture itou,
elle est assurément la moins
médiatique.
Spartiate. Anne partage avec
Ribes (bien mieux doté finan-
cierement) laméme ambition
enformederegle: monteruni-
quementdes auteursvivants,
cequin’estpasforcémentune
preuve devie. Mais toutlesop-
pose. A la téte de trois salles,
Ribes s’est lancé dans une
boulimie de spectacles qu’il
produitou,le plussouvent, ac-
cueilledansles conditions gé-
néralement spartiates (sur-

‘toutpourlespetitessalles) du

seul paiement «a la recettex.
Ce aquoiserefuse Catherine
Anne, qui entend assurer un
minimum honnéte aux ar-
tistes quelle invite dans sa sal-

leunique. «Jessaie d’étrever-
tueuse, dit-elle joliment.

Au bas des Champs-Elysées,
Jean-Michel Ribes faiten sor-
te de drainer des spectateurs
qui, comme le panorama es-
thétique des spectacles a I’af-
fiche du Rond-Point, ouvrent
grand!’éventail. Ony croiseun
publicquivaauthéatredebou-

‘levard, un autre plus habitué

des établissements subven-
tionnés, etles Mezze de Rollin
etBaerontsucapterunpublic
venu de latélévision, quin’al-
lait guére au théatre. En haut
delavenue Gambetta,dansle
XXe arrondissement, l'enjeu
duTEP est tout autre. Cathe-
rine Anne cherche aussiacap-
terunpublic quinevapas, ou
peu, au théatre, mais par des
moyens moins visibles et ce-
pendant passionnants.

Chaque année, un auteur vi-
vantestsalarié sur toute lasai-
son. Il forme équipe avec les
comédiens permanents (trois)
etestassocié de pres a toutes
lesactivités,enparticulieracet
axecrucial,auxyeuxde Cathe-
rine Anne: «Montrerduthédtre
accessibleauxenfants» (ellene
parle jamais de «théatre pour
enfants»). Chaque auteur s’y
met, ellelapremiére. «Clestun
enjeuthéorique», insiste-t-elle.
L'enfantrencontre le théitre
et l'auteur de la piece. Papo-

tages d’apres spectacle, ate-

liers d’écriture, discussions
dansles classes. «La présence
des auteurs ouvre des choses
magiques.» Conséquemment,
«les enfants permettent de tou-
cher les adultes. Soit parce
qu’ils viennent avec leurs pa-

rents, soitparce qu’ils leur par-
lent du thédtre, leur donnant
ainsi lenvied’y aller:»

Partenariats. Certains samedis,
le TEP propose un «thédtreen
JSfamille»:un spectacle est pro-
grammeé aumilieu de aprés-

‘midi, puis les enfants rencon-

’

trentl’équipe des comédiens
et lauteur, les parents assis-
tant a un autre spectacle 4
19 heures. Ettoutlemondese
retrouve ensuite. Laformule
fonctionne de mieuxen mieux.
Les deuxtiers dupublic «jeu-
ne» du TEPviennentde Paris
(et pas seulement des arron-
dissements de T'est) et de la
banlieue proche. Les partena-

riatsaveclescollegesetlesly-

céesse multiplient, etle TEP
n’arrive plus a répondre aux
demandes. Il en va de méme
pour la formation donnée
dansles IUFM aupres des ap-
prentis enseignants, pour ex-
pliquerce qu'il est possible de
faire avecle théatre. Laaussi,
lademande esténorme. Sans
parler du travail mené sur le
quartier,dansundesarrondis-
sementsles pluspopulaires de
lacapitale.

Le paradoxe est que le TEP
- qui, ni théatre national, ni
centre d’art dramatique, n’a
pasunstatutbien défini —est
uniquement subventionné
par'Etat (1,365 million d’eu-

ros par an). La ville de Paris,

quiversesonobole au théitre
duRond-Point, ne donne pas
uncentime au TEP. Pourquoi?
Mystere. Catherine Anne
aimerait bien le savoir. Les

‘Parisiensaussi.-e

JEAN-PIERRE THIBAUDAT
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CATHERINE ANNE

Libérer les forces
de la créativité

Auteur, metteuse en scene et directrice du Théatre
del'Est parisien, Catherine Anne aime «chatouiller
I'imaginaire » des enfants comme des adultes,
avec des mots et quelques comédiens. Pour cette
femme de théatre, I'imaginaire ne s'inculque pas.

Clest I'état d'imaginer qui s'apprend, en accep-

’

tant d’abord 'ennui.

Le Monde de éducation : Pensez-vous,
comme Gianni Rodari, qu'il faut stimuler
Pimagination des enfants ? La créativité
serait-elle une aptitude qui se cultiverait?

Catherine Anne : Il me semble qu'il y a
une fagon d'étre au monde qui nous met en
rapport avec l'imaginaire et une autre qui
nous en éloigne. C'est un peu comme la
sensibilité : je pense que tour étre humain
est sensible au départ, comme il est imagi-
natif. Mais les conditions d'existence, d'ap-
prentissage, d'affection et d'intelligence vont
permettre d'écre en rapport ou non avec sa
sensibilité, son imaginaire. Clest la qu'il
existe un lien avec 'éducation, car elle peut
favoriser ce rapport avec ses capacités d'ima-

52

gination. Est-ce une part de soi que I'on
accepte et qu'on laisse respirer ? En revanche,
l'idée d'imagination travaillée me fait un
peu peur. Je serais empétrée face 2 un ima-
ginaire codifi¢ qu'on apprendrait. Ce qu'on
peut apprendre, cest d’étre en état d'ima-
giner. Mais I'imaginaire de chacun, c'est
une zone qui releve peut-étre du secrer, dans
laquelle I'éducation n'incarne pas une régu-
lation forcément positive.

Comment éducation peut-elle aider les
enfants & étre en état d’imaginer, sans for-
mater leur imaginaire ?

Elle peut les aider a se percevoir comme
des éres complerts et a accepter la non-

action. L'ennui est une espece de mot
repoussoir sur lequel les enfants se ruent. Ils
le renvoient a la face de leur entourage
comme un probleme. Or, moi je tronve
que la vacance est nécessaire pour grandir,
réver, réfléchir, imaginer... S'il n'y a pas
d'espace pour ce perit vertige existentiel
qui se traduit par «je n'ai rien & faire, qui
suis-je?», on les occupe mais ce n'est pas tres
intéressant. Lennui, la réverie, font partie
de la vie. Ec parce qu'on nest pas actif,
quelque chose va survenir, peut-érre de ['es-
pace imaginaire. Il convient aussi de calmer
le mouvement: I'imaginaire ne sc déve-
loppe jamais aussi bien que lorsqu’on
accepte de laisser retomber ce stress assez
constitutif de notre sociéié, en particulier
en ville. Un autre facteur favorise la créati-
vité, qui releve davantage de I'école : I'acces
acequ'a produit I'imaginaire des autres, pas
pour montrer un chemin mais pour rassu-
rer cet espace en soi, pour donner envie. ..

Faut-il nécessairement posséder des
références culturelles ou artistiques pour
pouvoir créer?

Deux forces coexistent dans I'acte de créer.
La premitre, c'est une forme d'incursion
intérieure, la nécessité a extérioriser quelque
chose de soi. Cette énergie pousse a inven-
ter. On sait qu'il existe une vraie possibilité
de création sans aucune référence, ni culture,
niapprentissage technique. La seconde, cest
la capacité a structurer ce que 'on invente.
Des connaissances et des outils peuvent
aider & débloquer la réalisation. Cepen-
dant, 3 un momen, I'apprentissage, la cul-
ture et le rapportaux ceuvres du passé peu-
ventdevenirun frein. Lorsqu'on s'adre
a tous, on ne peut négliger le savoir parce
qu'il donne de la force pour vivre. Dans le
méme temps, on ne peut écraser les éleves
de techniques ou de culeure car, dans cer-
tains cas, elles représenteront un empé-
chement. Le role de I'éducation est assez
délicat car il faut parvenir a laisser de I'es-
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pace aux deux, 4 la force pulsionnelle et a

la construction. Et selon chaque personne
lon chaque

le dosage peut étre différent.

Claude Lévi-Strauss dénongait dans les
années 1970 un «monde de facilité et de
gaspillage» : a trop devancer les besoins
des enfants, notamment en matiere cul-
turelle, la société brouillerait le savoir.
Que pensez-vous de cette analyse?

Jene me sens pas trés éloignée de ce point
de vue. Je suis un peu consternée par I'im-
mense confort matériel de nombre d’enfants,
rassasiés sur ce point. La question du «com-
ment on accéde a son désirn ne se pose presque
pas. Le seul chemin proposé, c'est'ouverture
des porte-monnaie. 11 est
ridicule et ne nous satisfait
pas. Car le plaisir passe par
I'effort pour obtenir quelque
chose, dans unacte de créa-
tion ou autre chose. Et le
savoir permet de connaitre
un peu mieux un monde
que l'on ne possédera jamais
complétement. Y accéder,
cest grandir.

En voulant favoriser
Péducation i Pimaginaire,
a travers, par exemple, le développement
delalittérature ou du théitre pour la jeu-
nesse, ne minimisons-nous pas Peffort,
comme le pense Claude Lévi-Strauss?

Cette position me renvoie & mon refus
d’envisager le théatre pour adolescents. Je
ne souhaite pas écrire ou programmer un
spectacle de ce type car, pour moi, I'ado-
lescent peut accéder & tout. II peut capter
Shakespeare, Eschyle, Durif ou Dorin, 2
partir du moment ot I'on propose du
théatre pour adultes de qualité, avec un
souci d’accessibilité. En revanche, entre 3
et 12 ans, tout n'est pas digérable. Mais on
peut présenter a des enfants des spectacles
ambiticux sur le plan de Pécriture, de la

«|'adolescent peut
accéder a tout, a partir

du moment ot I'on j’écris pour ce public, jai
propose du théatre pour
adultes de qualité, avec
un souci d'accessibilité. »

scénographie, de l'inter-
prétation... Il ne faut pas
réduire les champs mais les
ouvrit. Par exemple, quand

envie que le spectacle soit
porteur de plein de mots
que les enfants ne connais-
sent pas. Dans le rapport
sensuel, musical, naic une
premicre familiarisation
avec le mot. Par exemple,
il est évident que dans Le Chaperon ronge,
les enfants ne comprennent pas « t7re la che-
villette et la bobinette cherra», mais cetre
phrase, avec sa musicalité, invite a la curio-
sité ec & Mimaginaire. Dans mon rapport &
la scene, je sollicite extrémement cet ima-
ginaire. Par exemple, le spectacle que je
viens d'écrire pour les enfants a partiv de 3
ans, Crocus et fracas, a éé monté dans un
liecu qui n'est pas une scene de théitre, en
bifrontal, sans effer de lumiere ni décor.
Cétait ambitieux de ce point de vue: on
peut parvenir a chatouiller I'imaginaire juste
avec des mots et deux comédiens. Lenfant
voit plein de choses qui ne sont pas mon-
trées, l'adulte aussi.
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Dans une société qui privilégie la
consommation et activité efliénées, la créa-
tivité de chacun a-t-elle encore une place?

Les enfants wrés jeunes ont un grand accés
alimaginaire, presque évident, C'est un pen
elfrayant de voir comment ils e perdent, vers
7 ou 8 ans. On a Fimpression qu'ils sone
moins libres, que leur eréativité se rapporie
des choses plus convenues, se resserre. Peut-
étre ne nous font-ils plus participer, pent-éure
labloquent-ils. .. Ilest veai que dans lesappren-
tissages scolaires il existe

1weinjonction aétre
dans le réel. La place aissée a Fimaginaire
parait dépendre dubon vouloir et de la dyna-
mique de Penscignant. T beancoup se batent
contre une énorme adminisiracion qui
rationne les vivies. Ceux que je cotoie, les
professeurs qui travaillencen parenariatavee
le Théarre de PEse parisien, ont Fenvie e
I'énergic de faire partager leur passion du
théiue avee leurs ¢leves. Au fond, je me
il
métro, dans les bureaux: wont-ils pas d'ima-

demande comment viv ltes dans le

d

ginaire ou est-il cadenassé? Comme cette
Frn——a;r.:m :.P.m— —J»—m V.:P.. __f._:ﬁv_l: —:—::W.‘n‘.hﬁ ona
Timpression que les gens Font perdue. Mais
en fait, parfois, il sulfic de icher un maillon...

Propos recueillis par Diane Galbaud
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Apres I'emhlématique Guy Rétor

I"Est Parisien est aujourd’hu

€ qui l'a créé il y a une quarantaine d’années, le Théatre de
dirigé par I'auteur, comédienne et metteur en scéne de théatre

Catherine Anne qui veut faire de ce lieu “un espace pour exister ensemble”. Une valonté qui se
traduit par un réancrage dans le quartier et I'ensemble du 20e. En accueillant en résidence tout
au long de I'année des artistes contemporains qui seront en contact avec le public et en entre-
prenant une opération « hors les murs » dans les bibliothéques, les cafés, les écoles et les entre-
prises de l"arrondissement, cette femme engagée donne a voir et a entendre la culture partout.

Le pari est énorme et beau. “Malgré  reste la méme. Catherine Anne veut  réduite el soudée qui jouera parfois
les difficultés du présent, malgré le  fidéliser un nouveau public, notam-  “hors les muis”, lors de “speclacles
poids du passé, malgré tous les  ment grice a une programmation qui baladewrs™ “Nous irons dans les

empéchements et la poussiére du
quotidien”, Quitte a bouleverser les
habitudes -elles ne sont jamais
bonnes -, & questionner le passé, a
bousculer les symboles. C'est impor-
tant, les symboles. Désormais, par
exemple, le Theéatre de I'Est Parisien
ne se contractera plus en TEP. Une
page semble se tourner. Une maniere
de tuer le pere ? Non. “Juste tenter
de donner un nouvel élan a un lieu
en perte de ritesse”. Le pére du TEP,
pardon, du Théatre de 1'Est Parisien,
c'est Guy Rétoré. Lointain fash-
back : nous sommes au milieu des
années cinquante. Apres de nomb-
reux succes, la compagnie de la
Guilde, menée par Guy Rétoré, se
lance un défi fou et beau : implanter
un théatre dans I'Est parisien, quar-
tier populaire par excellence. “Il faut
d'abord créer un véritable lieu, disait
Rétoré a ses camarades, alors ils
viendront, ils nous parleront, et
plus important, ils se parleront".
Toucher les classes les plus démunies
est un combat, mot d’ordre d'alors.
Guy Rétoré et ses amis vont lutter a
leur fagon. Ils multiplient les visites
d'ateliers, de bureaux, de cantines...
Montrer que art est universel, qu
est plus, bien plus, que le simple
passe-temps d'une élite. La Tutle
remporle sa premiere balaille en
1962. Cette annce-la, le “TEP" ouvre
ses portes dans la salle de I'ancien
cinéma “le Zénith", rue Malte-Brun.
Pas de cintres, pas de coulisses, pas
de locaux de répétition, pas de café-
téria. Juste une salle dédiée au
“théatre-citoyen”, comme le veut
I'expression. Méme inachevée, cette
victoire permet I'espoir.

Un théatre contemporain
Aujourd'hui, le théatre se trouve
avenue Gambetta, mais la volonté

met en avanl les auteurs contempo-
rains et une ouverture vers le jeune
public. “Je pense que c'est un enjeu
artistique et politique essentiel.
Nous devons nous implanter dans le
présent et préparer 'avenir. Nous
nous plagons plus dans la découver-
fe que dans la (re)visite du passé”.
Discours dict¢ par la mode ?
Absolument pas. Catherine le tient
depuis de longues années, bien avant
qu'il ne soit popularisé par Jean-
Michel Ribes et son Théatre du
Rond-Point des Champs-Elysées. “I y
asivans, j'ai écrit un projet qui pré-
conisait la naissance d'un lieu oii les
textes joués seraient écrits par des
auteurs contemporains. Mais pas
seulement. 1l m'imporre aussi que
cewxr-ci soient présents tant au
moment de I'élaboration des specia-
cles, qu'a I'instant de la rencontre
avec le public”. Des rencontres ?
‘Chaque auteur ira parler de son
oeurre a la bibliothéque Saint-
Fargeau™. Ainsi de Michel Vinave
écrivain de théatre talentueux, dont
les ceuvres ont é1é montées par les
plus grands comme Antoine Vitez,
qui ira a la rencontre du public pour
débaltre de deux de ses pieces repré-
sentées celte année « Les travaux el
les jours » et “I'Emission de (¢élévi-
sion™. Ou Karin Serres qui signe les
textes de plusieurs spectacles-hala-
deurs et propose des chantiers
décriture pour enfants el adultes. La
participation des auteurs ne sera
donc plus ponctuelle. Catherine Anne
a souhaité qu'ils travaillent avec le
Theéatre de I'Est Parisien tout le long
de la saison. Qu'ils proposent plu-
sieurs  pieces. Une volonté de
continuité qui touche également les
comédiens. “La rie du théitre sera
animée de l'intéricur par une troupe
engagée toute I'année”. Une équipe

cafés, les comités d'entreprises, la
mairie, les établissements scolai-
res...”" L'esprit du pére esl toujours
présent. La lutte continue.

Toucher le jeune public

Elle ne va pas dans une seule direc-
tion. Catherine Anne veul aussi
toucher le jeune public. Faire du
thédtre pour les enfants, 'idée est
belle, forcément belle. “Une poursui-
te de I'utopie du thédtre populaire.
Lors des représentations pour les
scolaires, c'est un plaisir de voir des
enfants, de toutes origines sociales
et culturelles, réunis ensemble." Ici
aussi, Catherine semble étre un pré-
curseur. “Trés pew de picces sont
destinées a un jewne public. C'est un
secteur médiatiquement mal relayé
et objectivement déficitaire. Non pas
que la fréquentation soit faible, mais
les thédtres ont 'obligation morale
de proposer des prixv attractifs. Les
recettes sont moindres". Une problé-
matique qu'évile en partie le Théatre
de I'Est Parisien : il esl subventionné.
La rencontre avec le jeune public ne
se fait pas qu'au sein du théatre. Une
fois par trimestre, la troupe propose,
dans une bibliotheque de I'arrondis-
sement, la lecture dune piece qui
est destinée. La premiére de ces lec-
tures s'est déroulée le 27 seplembre,
a la bibliotheque Sorb Les come-
diens ont lu “Pelit”, une piece éerile
par Catherine Anne, qui scra bientot
(re}présentée au Théatre de I'Est
Parisien les 12, 13 et 14 décembre.
Les parents sont les bienvenus. Lai
esl universel, n'est-ce-pas ?

Théatre de I'Est Parisien
159, avenue Gambetla - 75

fos@theatre-estparisien.net
www.theatre-estparisien.net

location 01 43 64 80 80
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MARIE CLAIRE

UNE JOURNEE FAMILIALE DE THEATRE AU TEP

e samedi 13 décembre a 16 h 30, les enfants (gés de plus de

6 ans) et leurs parents pourront voir «Petit», de Catherine An-
ne, un spectacle mis en scéne par ’auteur et surune musique de Pascal
Sangla. «Petit en a assez d’étre petit. Ca le met en colére. 11 a peur aus-
si. Sa sceur se moque. Ses parents sont absents, malades. Tout finira par
s*arranger, Petit grandira et maman guérira...» Apres cette gentille fable
d’une heure et un gotter, les parents pourront, s’ils le souhaitent, assis-
ter  la représentation de «Jean et Béatrice», de la Québécoise Carole
Fréchette, pendant que les enfants participeront aux ateliers proposes
par les comédiens et I’équipe de «Petity. Fin de soirée vers 21 heures.

159 av. Gambetta 20¢. Rés.: 01 43 64 80 80.
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Dire tout aux enfants, avec humour

e

= ‘
La Plérinaise Nathalie Papin est
'auteure de sept piéces pour en-
fants et adolescents, toutes édi-
tées a ’Ecole des loisirs et'sou-
vent jouées, partout en France.

Sauf a Saint-Brieuc. La Passe-

relle répare cet oubli en pro-
grammant Le Pays de rien, mis
en scéne par Catherine Anne.

Nathalie Papin, que raconte Le

Pays de rien?
La relation entre une fille et son pére.
Ou plutét, comment une fille se dé-
brouille avec la tyrannie de son pére.
Et I'intrusion de I'autre, de I'étranger,
en I'occurrence un jeune gargon. Ce
pére a I'dée d'un monde ou la per-
fection est représentée par le rien.
|l se.protege de ce qui le géne, c'est-
a-dire tout, y compris la voix de sa
fille. Il met en cage tout ce qui est de
I'ordre du bruit. Ce monde de rien
est cerné par des enfants errants qui
s'agglutinent, en portant des ballu-
chons contenant leurs réves casses.
lls doivent dérouler ces balluchons
dans le Pays de rien pour ne pas
mourir. C'est une piece sur la tyran-
nie dans la sphére privée mais éga-
lement dans le domaine-politique.

Vous ne facilitez pas la tache des

metteurs en scéne...

Je n'aime pas la facilité. Je crois
que les résistances, les contraintes
stimulent la créativité. Au théétre, il
estimportant qu'il y ait des espaces
différents. En méme temps, c'esttrés
épuré. |l n'y a que trois personnages:

le roi, sa fille, le jeune gargon. Para-

doxalement, j'écris pour le théatre
mais je n'adapte pas mon écriture
4 une idée de mise en scene. J'at-
tache beaucoup d'importance &
I'écriture, au livre, a I'édition. La mise
en scéne, c'est autre chose, un autre
métier. Et je suis généralement bon

Au Pays de rien,‘tout'cyfla qui dérénge est mis en cage ou en boite.

public. J'aime découvrir les créa-
tions, ce qui m'a échappé dans mon
écriture ; voir les mots mener leur vie
autonome. Jiattends toujours d'étre
surprise. Dans la mise en scene du
Pays de rien par Catherine Anne, le
personnage du roi m'a impression-
née par sa violence, comme un mi-
roir grossissant. Il y a aussi un parti-
pris de jeu trés beau, un travail

‘physique remarquable, comme une

calligraphie. Mon écriture est éco-
nome en mots. Mais ceux-ci ont
plein d’écho. La metteure en scene

les a traduits par les gestes des
corps.

Vos piéces jeune public abor-

dent toujours des themes

graves...
Oui, mais je ne les aborde pas de
front. La part d’humour et la fantdi-
sie, permises par la littérature jeu-
nesse, sont indispensables. Les en-
fants se .posent des questions
essentielles, sur la vie, la mort, qu’ils
ne peuvent affronter que par le biais
d'histoires. Comme une quéte vers

”

une découverte. Mes textes ont sou-
vent un caractere initiatique. lls par-
tent d'un mangue, d'un désespoir,
qui donnent le point de départ d'une
démarche positive, d'une ouverture:'
vers des rencontres, des rires. Vers:
Pavenir. !

B Vendredi 6janvier, 19h 30,
théatre Louis-Guilloux. Nathalie Pa-
pin propose une lecture de son nou- -
veau texte, L'absence, samedi 7 jan- -
vier a 15h, a la bibliotheque
municipale. Entrée libre. :
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CoLLEGE HENRI-BARBUSSE

 Les helles attentions d'un
théatre parisien a des éléves

S"il est un lieu riche en ressources au
college Henri-Barbusse, c’est assuré-
ment le centre de documentation.
L’endroit abrite des livres, bien sar,
des expositions, souvent, mais aussi
des ateliers de contes hebdomadaires,
et parfois des spectacles. Ainsi, le
5 février, devant une assemblée mélant
écoliers de I'école André-Diez, et col-
légiens du lieu, débarquaient Loulou
et Destiny, deux copines, employées
d’une pizzeria, affligées 'une et 'autre
de pieds palmés, qui avaient poussé en
Iespace d’une nuit. Allaient apparaitre
a leurs cotés trois garcons, incarnés par
un seul comédien, dont I'un, féru de
sciences, souhaitait disséquer le phé-
nomene, qu’'un autre révait d’exploi-
ter sur une scene de spectacle. Struc-
turée en épisodes, cette amusante tragi-
comédie, dont I'auteure, Karin Serres,
signe elle-méme la mise en scéne, était
offerte par le Théatre de I'Est Parisien,
en présence de sa directrice Catherine
Anne. Pourquoi un tel cadeau? Voici
deux ans, Marie Solarz, la documen-

Copie interdite sans autorisation du C.EC.

taliste, a laquelle les collégiens doivent
aussi leurs ateliers de contes, avait sou-
haité que les éleves puissent sortir non
seulement de leur quartier, mais aussi
de Saint-Denis, pour aller gotiter aux
plaisirs du théatre. Elle s'était alors sou-
venue, qu’avant d’accéder a la direc-

tion du TEP, Catherine Anne avait, au
temps de sa résidence au Théatre
Gérard-Philipe, en 1993, présenté une
piéce itinérante au collége. L’an der-
nier, débutait ainsi pour deux classes,
une 6° et une 5¢, un partenariat avec le
TEP, ot les éleves sont allés voir trois

spectacles.
irgiudls °nt  pébarquaient
aussi passe
deux P Loulou

eux jours "
avec des etDestiny,deux
comédiens copinesaffligées
et techni- J'uneet!’autrede
aens, q‘,“_les piedspaimés qui
ont initiés g P

" avaientpoussé
au théatre, .
enunenuit...

cOté scéne et
coté cou-
lisses. A la derniére rentrée, le parte-
nariat était reconduit pour une classe
d’éleves de 5¢ (les anciens de la 6¢ déja
impliquée I'année précédente) et pour
les 25 écoliers de CM2 de I’école André-
Diez, dont ils sont les parrains, dans
le cadre du réseau d’éducation priori-
taire. Le programme, cette année, com-
porte encore deux jours d’ateliers (de
lecture, jeu, capoeira, etc.), prévus en
mars, et trois spectacles, auxquels est
donc venu s’ajouter Pingouins!, que sa
jeune auteure, en résidence au TEP,
destine a un public de tous ages, et
pour des scénes ou des rues, norma-
lement circonscrites au XX¢ arrondis-
sement parisien.

Maryléne Lenfant
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Le Théatre de I'Est Parisien,
Une démarche de qualité

atherine Anne et son équipe
sont en train de réussir un
pari formidable :

e Faire du TEP un lieu
d’échange et de création toujours
en mouvement ou le spectlateur a sa
place au coeur méme du processus
créatif

e Faire du TEP une maison
ancrée dans I’arrondissement grice
aux ateliers de jeu, d’écriture, de
lecture, au théatre baladeur hors les
murs, aux rencontres a la biblio-
theque Saint-Fargeau ;

e Faire du théatre qui nous parle
une langue d’aujourd’hui, simple et
accessible, qui a sa beauté et sa poé-
sie.

Avec
Karin Serres,
se régaler de théatre

C’est avec un tres joli spectacle
nommé Colza qui s’adresse aux
enfants & partir de huit ans que, sans
hystérie et sans niaiserie, commence
I’année 2004 au TEP. Trois per-
sonnages Grand, Petit et leur
Maman nous font partager quelques
instants de leur vie. Une vie au
rythme de village ou I’on entend
des chiens aboyer dans le lointain,
un avion traverser le ciel, les cloches
sonner la messe de midi et aussi la
voix d’un chef de gare annongant les
lieux-dits d’un petit pays.

Karin Serres qui signe ce spec-
tacle 2 la mise en scéne sobre et
subtile est I’auteur de I’année au
TEP. C’est dans un voyage coloré et
sensoriel qu’elle entraine les jeunes
spectateurs trop heureux de se mani-
fester au moindre jeu de scéne mais
également attentifs & la poésie du
texte : « couché sur le plancher
dans I’échelle de soleil qui coule
d’entre les volets, j’ai le chant des
oiseaux plein la téte ».

Sur la scéne peu d’ objets,
quelques accessoires utiles a 1’ac-
tion, un citron, un bouquet de lilas,
un tabouret, de beaux éclairages, un
spectacle dont ’esthétique résolu-
ment moderne balaie les clichés et

Photo A-M. T

Karin Serres (en haut) a la passion de
'écriture. C’est pour « elle comme une
passerelle tendue aux autres gens... Les
mots, ¢ est tout un monde et rout le monde
v adroit. »

P';n&ouiﬂs-!
Tra . comeédie
ifThérante,
morceléea
et de quartier.

Les Pingouins, tragi-comédie itinérante
de Karin est une magnifique opportunité
de rencontrer au hasard de ses
pérégrinations dans le 20¢ (le Marché
Belgrand, Monoprix, la Mairie, la
bibliothéque Saini-Fargeau...) les trois
comédiens permanents du Thédtre : Anne
Marenco, Bastien Colas et Stéphanie
Rongeot transformés en pingouins. Ici, c-
contre, Stéphanie découvre avec stupeur
ses pieds devenus... palmés. C’est
agréablement imprévu. A ne pas manguer
si vous les rencontrez sur votre chenin.

AMT

Photo A-M. T

met en valeur les acteurs, 1’espace et
I’écoute du jeune spectateur. Trois
agréables acteurs jouent cette his-
toire simple. Une mention spéciale
4 Xavier Loira qui ravit le jeune
public de son humour.

La piece sera reprise du 27 février
au 7 mars. Elle dure une heure et
les horaires sont adaptés aux
sorties scolaires et les tarifs sont
modérés. Du méme auteur ne ratez
pas Marguerite, reine des prés, un
chef-d’ceuvre d’humour sur la vie a
la campagne. Pour tout public, a
voir jusqu’au 13 février.

Parallelement a la programma-
tion dans les murs du théatre, les
acteurs du TEP se baladent actuel-
lement avec une piece modulable,
appelée les pingouins en extérieur
et dans les lieux les plus insolites :
café, bibliotheque, salle de classe,
lieu de travail... Nous tirons notre
chapeau a 1’équipe du TEP qui
ceuvre avec opinidtreté pour insuf-
fler de la vie et de la fraternité dans
notre quartier.

Pour réserver, téléphonez au
01 43 64 80 80 et pour échanger,
n’hésitez pas a pousser la porte du
TEP, une excelle Inte équipe char-
gée de la communication saura vous
écouter.

Emma Robin
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SUPPLEMENT DE LIBERATION
décembre 2004 - janvier 2005

I'auteur Philippe Dorin passe I'hiver au Théatre de I'Est parisien.

S St

Dramaturge et plasticien, Philippe Dorin est
I'artisan d'une langue a I'enfantine beauté.
Semant sur la page ses mots rares et fragiles
comme les cailloux du Petit Poucet pour tra-
cer un chemin au cceur d'un paysage qui reste
3 inventer par le spectateur. Associé a la
compagnie Pour ainsi dire, Philippe Dorin prend
ses quartiers dés janvier au Théatre de I'Est
parisien avec /is se mariérent et eurent beau-
coup (mise en scéne de Sylviane Fortuny) et

& DEUX SPECTACLES..

HEATRE, CEST
DU RERONDISSEMENT DE LA

Bouge plus ! (mise en scene de Michel Froeh-
ly), deux piéces inédites autour de I'amour
et de la famille. Et donne rendez-vous aux
enfants des écoles et aux habitants.

Quel est le lien entre votre écriture

et votre travail de plasticien?
Pour moi, I'écriture c'est aussi bien inventer des his-
toires que de recopier des pages. J'écris toujours a la
main. Quand ['étais enfant, je ne lisais pas de livres,
j'en avais méme horreur, mais je collectionnais le papier,
jempilais les pages de journaux. C'est mon seul sou-
venir lié a I'écrit. Recopier, C'est une maniére d'écrire.
J'aime ce coté artisanal, le travail de la main. Moi
qui suis dorigine paysanne, cela me rappelle les veillées
oit l'on fabriquait des paniers. Ce geste répétitif de
tresser l'osier nous laissait disponibles pour parler...

Comment avez-vous commencé a écrire

pour les enfants?
Je ne sais pas bien comment C'est arrivé, mais écrire
pour les enfants m'a obligé a utiliser des mots simples,
a poser des situations concrétes, a m'exprimer avec
précision. Cette singularité d'écrivain fondée sur le
dépouillement, ce sont les enfants qui me I'ont don-
née... Les histoires ce n'est pas trés important, ce qui
compte, c'est les mots. Mon théatre, c'est du rebon-
dissement de la langue. Les choses existent uniquement
parce gu'elles sont dites. Comme les enfants lorsgu'ils
jouent, ils énoncent beaucoup et changent deréglea
tout moment.

D'ailleurs, vos personnages changent

de fonction 2 leur guise...
Au théatre, les choses sont toujours a inventer, les
situations existent dans l'instant ol elles sont dites,

LANGUE”

ce sont les mots qui donnent le sens. Je suis fasciné
par ces contes populaires o les personnages sont
réduits a I'essentiel — le meunier, sa femme, le cadet
— il n'y a pas de fioritures. Au théatre, c'est pareil,
le texte n'est que I'ossature, c'est au spectateur de
voir avec son imagination. Un jour, quelqu'un m'a
dit: « Cette piéce brille par son absencen; c'est I'un
des plus beaux compliments que I'on puisse me faire.

Vos textes traitent de sujets graves

comme la mort, 'abandon...
Les enfants n'ont pas beaucoup d'expérience, il n'y a
que les histoires qui peuvent les rassurer sur la vie. On
peut leur parler de tout, mais il faut le faire comme
euy, trés simplement, pas de facon morbide. Quand
un enfant dit a une vieille personne qu'elle va bientdt
mourir, ce n'est pas cruel, c'est un simple constat. Ce
qui me rapproche des enfants, c'est I'écriture. Ce que
je cherche, C'est cette part perdue qu'ils ont encore,
cette facon si poétique de raconter le monde qui leur
vient de maniére presque accidentelle.

C'est important d’emmener ies enfants

au théatre?
Bien sar. C'est le seul endroit ol il y a encore de la vie.
Quand les enfants voient des gens s'embrasser a |a
télé ou au cinéma, ils s'en fichent; au théatre, les réac-
tions sont trés fortes. Il n'y a qu'au théatre que l'on
peut faire le noir total, le silence complet. C'est pour
cela qu'il faut tenter des expériences limites. Que ce
soit pour enfants ou non, le théatre est avarit tout
un art toujours en recherche.

*La plupart des piéces de Philippe Dorin sont éditées @ L'Ecole des
Joisirs.

Ils se mariérent et eurent beaucoup. i partir de 7 ans. Mise en scéne Sylviane
Fortuny. Du 14 au 23 janvier et du 1 qu 12 février. Les ven 14, mar 18, mer 19, jeu 20,
ven 21 janvier @ 14h30. Le sam 15 janvier & 19h. Les dim 16 et 23 janvier a 15 h. Tarif:
10 et 8€. Bouge plus! & partir de 10 ans, Mise en scéne Michel Froehly. Les ven 21,
28 janvier, 4 et 11 féviier a 20h30, les sam 22 et 29 janvier et les 5 et 12 février @ 19h.
Tarif: 21 et 8€ Thédtre de I'Est parisien. 159, avenue Gambetta, Paris XXe. M° Gambetta.
Tél.: 014364 8080.

€ T DES RENDEZ-VOUS

Les pastilles de papier: dégustation de quelques petites douceurs
littéraires sous forme de pastilles et de verres en papier au Salon
du livre de Montreuil, le 24 novembre a 12h30 et le 25 novembre
a 14h50.

Ecrivain public: du 4 janvier au 19 février, Philippe Dorin installe
son bureau d'écrivain a la bibliothéque Saint-Fargeau pour
débuter I'écriture de sa prochaine piéce. Le public pourra en suivre
I'avancée et prendre rendez-vous, le samedi matin, pour se faire
écrire un mot (lettre, poéme, conte.. ). Bibliothéque Saint-Fargeau,
12, rue du Télégraphe, Paris XX¢. Tél.: 0143668429.

Petits mots d'amour: diffusion sur France Inter des 20 petits mots
d'amour de l'auteur enregistrés par les enfants de l'atelier théatre
du TEP les samedis et dimanches en janvier et février, a 7h15. Et
aussi jeu de piste dans les livres, passage du colporteur dans les
classes et lecture de contes. .. Renseignements au TEP: 0145648080.




(l\/larguerite, reine des prés >

Karin Serres n'a pas sa langue dans sa poche,
et lectrice malicieuse de Frangoise Dolto ou pas
en tant que jeune mére de famille, les histoires
de relations de parents a enfants comme il
est de bon ton de le dire, elle en connaft un rayon.

Muguette, lamérede Ludo et de Marguerite, reine-
des prés, ne I?ntimid'e en rien. C'est pourtarit elle,
la génitrice, qui domlne qui commande dans la maf-
son, permet deou pas asonfils, asafille, eta Gllber’c»

Bougol, son bon év rien de mari. La terrible Muguette

n'hésite pas & gifler Ludo, un ado déja conscientet -
rebelle face & sa-mére : « Tauras qu'a réf/échi('_‘/a,

prochaine fois. avant de parler. N'importe: qu

Des paroles autor]ta:res humiliantes et assasmnes

3 chaque fois, qu1 ‘ne sauraient tolérer nul doute
contestataire de la. part de la victime choisie, un

‘bouc émissaire. Venant de la mére castratrice qui fait

mal, voila I'expression d'une insatisfaction absolue.
Un malaise ‘qu'on s'applique & réduire en le trans-
posant avec plus ou moins d'adresse sur son propre
enfant, linnocence. Marguerite a toujours été enro-

- bée et traitée de « grosse » par tous, et méme par son
~propre frére. Qu'a cela ne tienne, Muguette va arron-
‘dir encore Marguerite : « vingt ceufs, vous voulez

gu'elle explose !» s'inquiéte la voisine. Non, qu’elle
gagne simplement, qu'elle engraisse, c'est tout ce

‘qu’on attend d'elle.

-La réussite d'un spectacle

vivernent coloré, drble et onirique

Et de nourrir I'enfant sans jamais I'écouter pour la
rendre davantage absente, d'elle-méme et des autres.

‘C'est a son frére que la concourante se confie :

« Quand tu repars dans le car du matin derriere le

- brouillard, moi, toute la journée, c'est foutu, je traine

: Une fable contemporaine rieuse sur des comportements parentaux
- excessifs.

en rond une douleur, un vide si terrible, la maison
vide... » Et, boulimique, la sceur mange par ennui,
acquiesgant malgré elle au réve maternel de rem-
porter lé trophée du concours de la plus grosse vache
des comices agricoles. Demoiselle honteuse deve-

Photo : Christophe Raynaud de Lage

“‘nue bovine par la faute maternélle qui projette son
Apassé dans 'avenir filial. La pression des adultes —
" -un regard faussement profcééteur - est terrible sur
- des jeunes a peine sortis de leurs réves. La metteuse
_en scéne Anne-Laure Liégeois a été fortement ébran-

lée par la réalité de I'inconfort d'une génération

__entiére, médusée par.la situation fragile de bon
i ,nombre d'ados, Une, tab[e de-travail de cuisine, un
laboratoire de’ charcuter '

cherie avec ses carrés de falence blanch d' hopltal
et du sang rouge qui coule sur fafroideur de I'évier..
Le diagnostic est clinique ; la table qui traverse le
cadre du plateau est la reproduction de la Sainte
Céne. Donner & manger aux siens en les forgant et
les gavant. Avec tous les personnages présents, dos
tourné quand ils ne jouent pas, et face au public pour
chaque intervention. Des fauteuils de bureau mobiles
font glisser les acteurs qui se déplacent, tous toniques.
La réussite d'un spectacle vivement coloré, dréle et
onirigue. Des situations cocasses et une langue sou-
riante d'images poétiques.

Véronique Hotte

Marguerite, reine des prés, de Karin
Serres, mise en scene de Anne-Laure
Légeois, mardi, mercredi, vendredi a 20h30,
jeudi et samedi a 19h30, dimanche & 15h,
jusqu’au 13 février 2004, au Théatre de I’'Est
Parisien 159 avenue Gambetta 75020 Paris.
Tél. 01 43 64 80 80.
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Michel Vinaver, auteur des « Travaux et les jours »

«J’ai Pimpression d’étre le ccelacanthe du
théatre, une sorte de fossile, mais vivant» /s

Sa piece, écrite 3 la fin des années 1970, est & I'affiche du Théatre de I’Est parisien

LA PIECE Les Travaux et les
jours, présentée au Théatre de Est
parisien jusgu'au 16 novembre, met
en scéne trois employés d'une petite
entreprise qui fabrigue des moulins
a café. Michel Vinaver I'a écrite a la
fin des années 1970, quand il était
encore cadre dirigeant chez Gillette.
Créée en 1980 par Alain Frangon,
elle a été mise en scéne en 2002 par
Anne-Marie Lazarini et I'est aujour-
-d’hui par Robert Cantarella.

Quest-ce qui a changé, en
vingt ans, dans la facon d’abor-
der la piéce et dans le monde du
travail ?

1a pitce reflete un moment char-
niére dans I’histoire économigue et
sociale de la France. C’était a la fois
1e début de I'ordinateur, qui a com-
pletement bouleversé la vie des
gens dans l'entreprise, et aussi
celui du mouvement d'absorption,
de regroupement, de démanté-
lement de la petite entreprise fami-
liale.

C'est ce passage du Moyen Age
aux-temps modernes que raconte
la piece ; passage qui-a entrainé
une dissipation, au sens thermody-
namique, des valeurs tradition-
nelles dans entreprise. Les liens
affectifs entre les employés et les
employeurs et entre les employés
et les clients se sont alors dislo-
qués. Mais ma piéce n’est pas docu-
ment. Elle raconte surtout I'enchés-
sement entre I'intime et ces grands
mouvements de I’économie.

A T'épogue de la création, vous
vous étes fait attaquer a la fois
par les brechtiens, qui ne vous
trouvaient pas orthodoxes, et les

--antibrechtiens, qui vous trou-
vaient trop brechtiens.

‘Brecht, c’était une étiquette plus
quune réalité. Je n'ai jamais eu I'at-
titude & la fois militante, prophéti-
que et pédagogique qui était la sien-
ne. Mon admiration pour lui était
immense. I y a2 peut-&tre eu une
influence, mais sfirement pas une
filiation.

Mais. c’est A cette aune gu’on
vous a jugé. Est-ce que cela a été
un frein pour la perception de
votre thétre ?

Je ne crois pas. Si contrainte ily a
ey, C'était plut6t celle d’étre un
auteur d’avant-garde, considéré
comme difficile. Ce qui me frappe

aujourd’hui, c’est que, dans mon -

théatre, tout se passe comme si ce
qui était 4 la marge était devenu
central. La difficulté d'acces était
due 4 I'entrelacs de répliques et de

Michel Vinaver :

« Aujourd’hui,
peut-ftre a cause
de la télévision,

du zapping,

la fragmentation, gui
est le principe

de mon thédtre,

est acquise ; elle

va de soi, ce qui
n'était pas le cas il y
avingt ans. »

TED PACZULA

situations qui caractérise mes pié-
ces. Aujourd’hui, cela ne pose plus
de probléme, en partie peut-étre a
cause de la télévision, du zapping.
La fragmentation, qui est le princi-
pe de mon théatre, est acquise ;
elle va de soi, ce qui n’était pas le
casily a vingt ans.

Votre parcours est trés particu-
lier. Vons avez écrit vos trois pre-
miéres piéces entre 1955 et 1958.
Puis vous avez cessé d’écrire pen-
dant presque vingt ans. Quand
vous avez recommence, c’était la
grande époque du Living Theater
et du Bread and Puppet. Vos pié-
ces ont alors-été assez peu
jouées, alors qu'aujourd’hui,
elles le sont régulierement.
Quelle place vous voyez-vous
occuper dans le théatre ?

Je constate gue j'ai été rattrapé
par Ihistoire, parce que je n'ai
jamais été autant joué, et accepté,
que maintenant. La place que je me
vois occuper, par rapport 2 Tmes
débuts, est celle d’'un jeune auteur
qui n’est jamais devenu un auteur
consacté. J'ai 'impression d’éue le

ceelacanthe du théatre. Une sorte
de fossile, mais bien vivant.

Les Coréens est une piéce écrite
sur fond de la guerre d'Indochi-
ne; Les Huissiers, de la guerre
d’Algérle ; Iphigénie Hotel, de la
prise de pouvoir par de Gaulle en
1958 ; Les Travaux et les jours et
A Ia renverse parlent des muta-
tions économiqgues... A travers
vos piéces, c’est une histoire fran-
caise qui se joue. Etait-ce une
volonté de votre part ?

Non. Il 'y a jamais en de volonté
d’écrire Thistoire par le théatre.
Dans Iphigénie Hbtel, le personna-
ge de De Gaulle apparaft & travers
celui d’un huissier dans un petit
hétel de Mycenes. Dans chague pié-
ce, T'histoire arrive toujours & tra-
vers de petites fenétres.

Dans Les Travaux et les jours, le
changement de société est vu a tra-
vers une histoire de cloison. Les
filles du service aprés-vente deman-
daient depuis deux ans une cloisen
pour les séparer des nanas d’un ser-
vice qu'elles méprisaient. La cloi-
son arrive, c’est le bonheur, bien

Une double vie entre 'entreprise et le théatre

. Michel Vinaver est né & Paris, en 1927, de parents juifs d'origine russe. En
1953, il est engagé chez Glllette, ol il occupe d'importantes fonctions de
cadre dirigeant dans différentes usines d'Europe jusqu'a la fin des années
1970. Il fait carriére, sous son vrai nom de Michel Grinberg, dans les années
charniéres ol I'entreprise connait des mutations essentielles. En méme
temps, il vit, sous le nom de Michel Vinaver, une autre vie : celle d'auteur.
Gallimard publie ses deux premiers romans, Lataume et L’Objecteur, en 1950
et 1951. En 1956, Roger Planchon crée sa premiére piéce, Les Coréens. Les diffi-
cultés que rencontre Vinaver 2 faire créer la deuxigme, Les Huissiers, le font
arréter d'écrire jusque dans les années 1g70. Il livre alors I'essentiel de son
ceuvre, dont Iphigénie Hotel, Par-dessus bord, Nina c’est autre chose, et Les
Travaux et les Jours, qui seront-créés par Antoine Vitez, Jacques Lassalle ou
Alain Francon. Le théatre de Michel Vinaver est publié par Actes Sud et les
éditions de I'Arche pour les piéces et les textes les plus récents.

que les employées sachent que cela
signe la fin de leur service. Pour
autant, elles ne pergoivent pas 'im-
mense ironie de la situation, alors
que les spectateurs relient I'histoire
de la cloison 2 la dissipation de
tous les reperes. Voila-ce que
j’aime : saisir les choses par les tout
petits bouts.

Vous avez longtemps dit que
c'est Péconomie qui prime, parce
que «le besoin de sacré est de
moins en moins alimenté. » Le
diriez-vous toujours aujour-
d’hui ?

Oui. L’économie a pris la place
du monde divin. La aussi, il s’agit
d'un substitut. Nous n'avons pius
recours aux dieux, nous avons affai-
e 4 des prises de pouvoir par des
multinationales. Les décideurs
d’aujourd’hui sont ceux qui contro-
lent les fonds de pension dans I'ad-
ministration des bangues. Dans
mon théitre, je me contente de
dire que I'économique est présent
dans toutes les molécules de ce que
nous somrmes et vivons. Je ne Téflé-
chis pas sur I'événement, je Téflé-
chis Pévénement.

Comme vous I'avez fait dans
11 septembre 2001, la piece gue
vous avez écrite, en anglais et en
francgais, quelques semaines
apres les attentats de New Yorlk ?

Oui. Ce qui m’a intéressé dans le
11 septembre, ce n'était pas d’ex-
plorer les causes, mais de fouiller,
une fois encore, l'interconnexion
du plus intime avec un événement
mondial. Donc la non-hiérarchie
entre les propos des gens pris dans
les attentats et les immenses Téper-
cussions de cet événement.

Cela remet-il en caose Popi-
nion gue vous avez toujours sou-
tenue, & savoir gue la tragédie
est aujourd’hui hors de champ ?

Non. Pour qu’il y ait du tragigue,
il faut une causalité : une faute ou
une démesure appelle un chéti-
ment, donc quelque chose de I'or-
dre de la transcendance, du sacré.
L’homme a inventé Ja machine tra-
gique dans PAntiquité pour expli-
quer le cours d’événements qui le
dépassaient et y trouver un apaise-
ment. Aujourd’hui, cela ne marche
plus, parce qu'il y a une dislocation
de la causalité. C'est pour cela que
jene dirais pas que e 11 septembre
est de Pordre du tragigue. Il est de
celui de la catastrophe.

Propos recueillis par
Brigitte Salino

La vision implacable d'un monde du travail disloqué

MARDI 11 NOVEMBRE, le Théé-
tre de I'Est parisien est plein-de
lycéens venus voir Les Travaux et les
Jjours en compagnie de Jeur profes-
seur de frangais : la piéce est au pro-
gramme du Dbaccalauréat. Is
n’étaient pas nés quand Michel
Vinaver I'a écrite.-Elle se passe au
tournant de 1968, dans ume entrepri-
se qui fabrigue des moulins & café
et une France des employés qu'il
faut aujourd’hui raconter.

L'entreprise, de type familial et
paternaliste, 2 I'ancienne, est en
train de se faire manger par plus
grosse qu'elle. La France du travail
découvre dans le huis clos des
bureaux qu'il peut éue question de
« mystigue de la confection du
café », de « pab »{plan d’accroisse-

ment des bénéfices) ou de « gmi »
(grand moulin 2 idées). Elle se dou-
te que cela cache une arnaque de
premier ordre, sans bien mesu-
rer qu'elle est en train de vivre une
révolution autrement plus détermi-
nante que celle des minjjupes qu’ar-
borent certaines employées.

UNE DEMI-TETE AU BUREAU

L’gre de la multinationale se met
en place, la mondialisation s'an-
nonce. Tout commence & tourner
plus vite, les rythmes de produc-
tion s’accélérent, le hiatus se creu-
se entre le travail et 1z vie, mémele
langage devient syncopé. Tout
celz, les employés du service apres-
vente de la maison Cosson le
vivent au premier degré. Us

« encaissent » les notes de service,
les ordres et les changements
d’une maniére instinctive, comme
ils s’arréteraient au feu rouge et
repartiraient au vert.

Non qu’ils soient idiots. Mais ils
sont, malgré eux, pris dans un
engrenage qui les dépasse. Alors
ils développent la pette « schi-
zophrénie » nécessaire a leur sur-
vie : une demi-téte au bureau,
Tautre ailleurs. Cosson va disparai-
e, mais les trois filles du service
aprés-vente sont 13, avec leur vie
qui va entre les amours et les ques-
tions domestiques, les avances du
chef de service (on ne dit pas enco-
e le harcelement sexuel), les peti-
tes manigances ou les grands
espoirs.

Sans cesse, les deux plans se
mélent, s’entrechoquent, se cata-
pultent. Lz mise en scéne de
Robert Canterella suit Je mouve-
ment, sans talent particulier. Mais
cela n'empéche pas la piece de
Michel Vinaver d’exister. L'auteur
a sans doute en le malheur d’avoir

une intelligence en avance sur son
temps. Dans les années 1970, Les
Travaux et les jours semblaient un
texte dislogué. Aujowrd’hui, il
apparait pour ce qu'il est: le
témoin d’'un monde du travail dis-
logué. Cette différence de percep-
tion met au jour une donnée qui
échappait : I'ironie redoutable du
constat. Vinaver avait compris ce

qui nous attendait. Il était rosse et ’

il avait raison. Comment expli-
quer, sinon, qu’il nous fasse si sou-
vent rire jaune ?

Brigitte Salino

Les Travaux et les jours, de Michel
Vinaver. Mise en scane : Robert Canta-
rella. Avec Stéphanie Farison, Sylvie
Hériot, Johanna Korthals, Emilien Tes-
sier, Pierre-Félix Graviére. Théatre de
I'Est parisien, 159, avenue Gambetta,
Paris-20'. M* Gambetta ou Pelleport.
Tél. : 01-43-64-80-80. Jeudi 13 2 19 heu-
res ; vendredi 14 2 20 h 30 ; samedi 15
2 19 heures ; dimanche 16 & 15 heures.
De 6 €2 20€ Durée:1h3e.
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' LA'CHRONIQUE THEATRALE™
" de Jean-Pierre Léonardini

: RY '
Jean et Béatrice, de la Québécoise Carole F_réchetfé,
ca commence comme un conte (2). Catherine Anne prend
un plaisir visible & mettre en scéne Phistoire detette fille
| de milliardaire aux longs cheveux blonds frisés (Fabienne
Luchetti) qui attend, au trente-troisieme étage d’un immeuble
sans ascenseur, des prétendants recrutés par voie d’affiches.
Tis onit pour tche de I'intéresser, de I’émouvoir, de la séduire.
Jean (Thierry Belnet) ne s’en tire pas mal, tout en usant :
. de moyenspeu orthodoxes, mais, deés qu’il veut pousser son .
| avantage, la belle tombe dans les pommes, lesquelles, d’ailleurs, -
- accrochées au plafond, font comme un lustre. Tout change :
1" quand I'homme, au demeurant chasseur de primes, alléché
par la récompense suibstantielle promise en cas de réussite
d’une nﬁssion_quasi'hnpossible (la fille se défile, est coriace, -
semble méme mythomane), décide de prendre la fuite. La belle
+ alors arrache sa perruque, se montre telle quelle, refuse
1 départ de I’homme. Elle le supplie de rester, jette la clé -
- -par la fenétre. C’est une demande d’amour inextinguible,
-danslaquelle le chasseur devient gibier. L’un et1’autre jouent
" ensuite plusieurs scénes de couple, dictées par les caprices . -
de celle qui, ne se dérobant plus; conquise, exige désormais de
. n’étrepas abandonnée.Onena déjatrop dit. On tait - ,
Je dénouement. Carole Fréchette, en une langue Verveuse,: -
prolixe, a fermement construit cette tentative de rompre & deux
** la solitude. Sa pitce nous rappelle, non sans esprit, la définition -
de Lacan selon laquelle 'amour consisterait & offrir & quelqu’un
quelque chose qu’il ne veut pas. Jean Racine, entre autres, e
a déja expérimenté la chose. Catherine Anne a justement réglé
ce pas de deux passionnel de maniére chorégraphique, (S
avec le coricours d’ne musique (de Pascal Sangla, .
 enregistrée par Yann Galerne) qui ponctue hardiment les sautes
d’humeur de la croqueuse de pomme restée sur sa faim. -

(1) Ouvriere, spectacle produit par le Théatre dnJen de paume -
d’Aix-en-Provence, une coproduction ayec le Nouveau Théatre "
d’Angers (Centre dramatique national Paysde la Loire) et la_ -,
.compagnie Vertiges, sera, du 16 au 22 décembre, & I'espace Costes Ik
. de'la Maison des métallos (94, rue.J ean-Pierre-Timbaud, - :
75011 Paris, rens. et rés. 01470068 45), Le livre de Franck Magloire -
(Editions de I’Aube) a regu le prix littéraire 2003 de Ia ville de Caen..
(2) Au. Théétre de I'Est parisien, jusqu’au 19 décembre, Le texte -
de Jean et Béatrice est co-6dité par Actes Sud-Papiers et Leméac. x’
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« et noviren, ou Phisteire de deux enfants pas tout & falt
comme Jes auires.

TIP TOP, CE TEP

Le Théatre de I'Est parisien féte sa fin de saison théatrale.
Résultat: quatre piéces extra.

PIERRE RUAUD

Tous les gamins le savent, on ne peut traverser la rue que quand -

le bonhomme est vert. Mais qui sont ces petits gardiens de feux?
A quoi pensent-ils? Sont-ils amis avec le bonhomme rouge d'a
c6té? Sujet original et intrigant pour ce Petit bonthomme vert (et le
rouge!) présenté dans le cadre de 1,23 Théatre, la féte de fin de
saison du TEP. Seront montrés trois autres spectacles qui refletent
bien l'esprit de la maison: auteurs contemporains, sensibilité et
justesse de I'écriture, regards sans miévrerie sur I'enfance et sur
ses réves, envie de partager rires et émotions entre enfants et
adultes. On joue? &

@ Le petit bonhomme vert (et le rouge 1), dans le cadre de 1,2,3 Thédtre. A partir
de 3 ans. Du 26 avril au 8 mai, Les lun d 10 et 14h 30, les mar g 10h, les mera
10h et 16h 30, les ven a 10h et 14 h30 (relache le ven 7 mai), les sam @ 14h 30 et
16 h30 (reldche le sam 1% mai). & Marie des grenouilles. A partir de 7 ans. Du
27 au 30 avril. Les mar @ 14h30 et 20h, mer @ 14h30, jeu a 10h et 14h30, vena
20h  Petit navire. A partir de 7 ans. Du 4 au 8 mai. Les mard 14h30 et 20h,
merd 14h30, jeud 10het 14h30,vena 14 h 30 et 20h, sam & 20 h & Petit. A par-
tir de 6 ans. Du 17 au 15 mai. Les mar @ 20h, mer a 14h 30, jeuetvenad 10het
14h 30, sam @ 20h Tarif: 10€, moins de 15ans: 8 € Thédtre de ['Est parisien, 159,
av. Gambetta, Paris XXt. M° Gambetta. Tél:: 01 43 64 80 80.
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THEATRE. Calamuy Jane, sensiblementrevue parCathenneAnne

Le bonheur estdans le vent
de 'Ouest americain

ie Bonheur du vent
écrit et mis en scéne par Catherine
Anne. AuTEP, 159, av. Gambetta,
75020. Res.: 0143648080

ans une ambiance far
west, qui évoque plus
les photos sepia des
pionniers duXTXesiecle
qu'un décor de cinéma,la nou-
velle piéce de Catherine Anne,
le Bonheur du vent (1) revisite
la légende de Calamity Jane.
Marie-Armelle Deguy, quiin-
terpréte le role, joue une fem-
me actrice de sa propre vie. Et
parla toutesles Jane du monde

- qui préferent «le bonheur du

vent au confort des maisons». En
pantalon baggy et chemise &
carreaux, elle pourrait incarner
r’importe quelle affranchie des
corsets, kimonos ou saharis.
Toute trace de folklore voire de
psychologie est estompée pour
éclairer un destin de femme ala
fois exemplaire et singulier.

. Pour tout décor, 'espace béant

dela scéne découverte jusqu'a
sa structure de bois originelle,

RAMON SERENA.BERNAND

traduit aussi bien I'imagerie
ranch que le désir deliberté de
héroine faisant voler en éclats
les limites de son environne-
ment machiste.

Seule avec son bébé. Jane
brave les régles de labonne so-
ciété; elle apparait, en bordure
de scene, seule avec son bébé,
dans une cabane figurée par
une toile descendue des
cintres. Elle boit du whisky, rit,

Marie-Armelle Dguy joue Calaniity Jane.

crie a «/’ami» sa passion pour
celui qui est parti, jamais vu, ni
nommé (méme lorsqu’il re-
viendral’aimer).

La toile-cabane glisse au centre
delascene etle bébé devientle
centre des enjeux.La mere est
préte a tout pour Pélever. Un
job de serveuse fait Iaffaire. El-
le le perd. Alors, comme une
fatalité, un couple «de gens de
la ville serrés dans leurs véte-

ments» (Xavier de Guillebon et
Fabienne Luchetti) envoyé par
«I’ami» vient acheter le bébé
qu'il ne peut pas avoir. Et qu’el-
le n’a pasla moindre intention
de vendre. Pourtant, & peine
une nuit plus tard, sur un quai
de gare, elle tend I'enfant &
I’homme impeccablement
droit.Jane serend a sa lucidité:
sa fille vivra mieux ailleurs. La
femme rebelle distrayait, elle
bouleverse. Déslorsla piece est
jouée comme en équilibre au-

- dessus de ce «creux (...) que
rien necombleray.

Obstination a vivre. Calamity

Jane ne correspond pas aux cli-

chés delameére quiabandonne
son enfant. Elle continue deri-
re, boire et aimer mais le fil
avec sa fille n’est pas coupé. Sa
déchirure et son obstination a
vivre, Cest cela que Catherine
Anne met d’abord en scéne, et
qui donne au spectacle une
beauté sans fioritures @

CORINNE JULVE
(1) publié aux Editions Actes Sud.
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SCENE « Le Bonheur du vent »

['Ouest, le vrai

Un plateau nu, vaste plateau
vers lequel la salle coule en
pente douce. Des rideaux que
les mterpretes eux-mémes dé-
placent et qui indiquent suc-
cinctement les lieux. La maison
de Calamity, la belle demeure
des parents adoptifs de sa fille.
La plaine. Le Far West ol se
noue cette histoire de sentiment
et de renoncement qui a séduit
Catherine Anne.

Depuis qu’elle a pris la direc-
tion du Théétre de I'Est-Pari-
sien, c’est la-premiére fois
qu’elle monte I'un de ses textes.
Une pigce qui, sous le beau titre
du Bonheur du vent, s’inspire

Marie-Armelle Deguy,
une Calamity Jane intrépide
ep pudique. (Photo E. Fradin/Maxppp.)

de la vie vraie de Calamity Jane,
~ connue pour ses exploits -de
- femme d’action, pour sa liberté,
ses engagements, une maniére

d’entrer dans le champ des -
_foire, sans exagérer son-carac-
" tére pathétique, une chgmte qui
g touche

hommes & une époque ot il fal-

lait pour cela un courage cer- ..

tain. Et connue aussi pour ces
lettres qu’elle .écrivit pour sa

fille, un enfant qu’elle dut .

confier & des parents de subs
tution, la mort dans I'ame maig
dans un geste de Tenoncement
aussi généreux que douloureux.

Tout cela, Catherine Anne
'évoque mais ne s'appesantit
jamais. La construction de la

pidce,.de scéne ‘en scéne,: et

fine. Pas de jointures lourdes
mais un développement clair,
une simplicité qui se donne a
livre ouvert sur le grand espace.
C'est dans la qualité de I'écri-
ture que se love ce qui appar-
tient en propre & Catherine
Anne. Des constructions de
phrases, des images qui arra-
chent le dialogue & tout plat
« vérisme ». Quelque chose de

- liquide, de vif, comme une eau

claire courant sur la plaine et
sur laquelle on trouverait bois.
flottés et fleurs séchées.

Aux interprétes la part belle :
Marie-Armelle Deguy, longue et
nerveuse, sensible, est une Ca-
lamity séduisante et secréte, in-
trépide et pudique, dessinée en
miroir de I'Helen de Fabienne
Luchetti, &tre blessé et femme
nouée autour d'une douleur an-
cienne que rien n'apaisera ja-
mais. Luchetti lui donne une
épaisseur passionnante et les
affrontements feutrés entre les
deux rivales sont rendus avec
tact.

Entre elles, en deux roles
qu'elle tient remarquablement
bien, lajeune:Chloé Dabert, trés
subtile comédienne, impose les
registres moirés qu ‘exigent ces
personnages trés différents.
Thierry Belnet, délié et precls

“Xavier de Guillebon, trait sir et

mafitrise des nuances, sont
deux figures d’une virilité
tendre dans I'univers apre et
rude d’un monde en train de
naltre.

Iy al3, dans la maniére d’of-
frir ai‘public cette belle his-

AN

“Théatre deé I'Est parisien, a
20 h 30.les mardi; mercredi,
" vendredi, 319 heures, les jeudi et
. samed, 315 heures, le dimanche
(01.43.64.80.80). Jusqu'au
23 mars, puis du 1 au 6 avril.
Le texte est publié aux éditions
Actes Sud-Papiers 1€, - .
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Ariane Ascaride, une acirice splendide.

Solo d’amour
THEATRE. Ariane Ascaride joue

« Pour Bobby ». de Serge
Valletti. Superbe !

ON EN VEUT A CERTAINS AUTEURS de ne pas savoir garder
une ligne droite. On sait gré, au contraire, a Serge Val-
letti de cacher son propos sous des lignes brisées et
d’étre dans un désordre parfait — comme est beau, chez
d’autres, 'ordonnancement. Son dernier texte, Pour
Bobhy, solo pour Ariane Ascaride, est un nouvel exemple
de cette drolerie zigzagante, tchatcheuse et grave qui
est la marque de 'auteur de Le jour se leve, Léopold !
Qui est donc cette femme lachée seule sur la scéne, avec
un peu de tristesse dans le visage et un peu de joie dans
la couleur de ses habits ? Elle passe en revue les emplois
de remplacante, de travailleuse précaire qu’elle pour-
rait effectuer. A-t-elle fait ce qu’elle raconte ou réve-t-elle
de faire les boulots qu’elle fait défiler ? Sa vie, ses ambi-
tions sont modestes, bien qu’elle tente parfois de ne
plus étre la derniére de la comédie sociale. Tout a coup,
elle est actrice, parce qu'« éfre actrice, c'est pas étre soi-
méme ». Elle dit alors des choses trés belles sur le métier
d'interprete. Cette transformation en comédienne est aussi
un réve, une hypothése de la vie, qui va permettre au pet-
sonnage de parler de Bobby.
Ce Bobby est un enfant donné a une femme juive et
qui est mort d’avoir ainsi appartenu a une famille juive,
pendant les années 1939-1940. Amour, plainte et rage
meélés montent dans la gorge de celle qui se souvient,
comme si, aprés avoir conté sa propre lutte, rien ne
comptait plus que I'injustice supréme de cette mort
d’un enfant et le besoin dérisoire de lui donner cette
vie de la parole, du témoignage, du cri en ondes infinies.
Valletti, maitre de la palabre absurde ou I'humanite se
réconcilie en semblant se diviser, accomplit un renou-
vellement de son style : on peut éprouver quelque dif-
ficulté & passer de la fausse incohérence de la premiére
moitié a la clarté imprévue de la suite. Peu importe
puisque le moment théatral est tres beau, reglé dans
ses multiples nuances par la mise en scéne de Michel
Cerda et joué par une actrice splendide dans cette syn-
taxe bousculée. L’actrice, c’est Ariane Ascaride, dont
on connait la charge d’émotion : elle se sert ici de son
grand pouvoir affecdf mais aussi de cette logique mver-
sée de I'auteur et d’une certaine civilisation marseillaise,
ou I'on galéje pour mieux aimer les autres. Ce solo
est un grand cheeur.

GiLLes CosTaz
Pour Bobby, Thédtre de I'Est parisien, Paris.
Tél. : 01 43 64 80 80. Jusqu'au 23 décembre, puis du 28 au 31.




rLa vie en riquiqui

Petit a des habits qui grandissent. A
moins que ce ne soit lui qui rapetisse.
Au début, sa sceur se moque, lui donne
des noms d’oiseatx, puis s'inquiete.
Tous deux « se chamaillent, se chipo-
tent, se harcélent, se disputaillent »,
survivantal oppressante absence du
pére, parti

a’hopital, au chevet de sa femme en-
dormie. Persuadé qu’il est victime
d’un sort jeté par 1a vieille (une sor-
ciere ?), Petit cherche réconfort au-
prés d’'un pigeon et d'une pie dontil -
comprend soudain le langage. Parlant
du refus de grandir, cette création
théatrale se matérialise autour d’'une

chambre d’enfant, percée d'une grande fenétre, espace transitoire entre
réve et réalité. Un spectacle, beau conme un poéme de Prévert, porté par
I'écriture moderne et vivifiante de Catherine Anne. A voir absolument !

Petit, de Catherine Anne, au Théatre de U'Est Parisien, 159, av. Gambetta (207},
rés.: 01.43.64.80.80, jusqu'au 26 oct. etle13déc.a16h 30, le 12 déc. 314h30
etleMdéc.z‘a15h,80u20€,désbans. , '
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Théatre. Deux pieces du dramaturge, également écrivain public;

Dorin, I’écrit a tous crins

«lls se mariérent et eurent
beaucoup» de Philippe Dorin; ms
Sylviane Fortuny.

Jusqu'au 12 février. Mar-ven.

al14h30, sam. a16h30.

«Bouge plus!» de Philippe Dorin,

ms Michel Froehly. Ven. 11 février
a20h30et sam. 12février a19 heures
Au Thédtrede UEst parisien, 159, av.
Gambetta, 75020. Tél.: 014364 8080.

umilieude rayonnages
de livres, une table
d’écrivain. Dessus, ni
machine & écrireni or-
dinateur, mais du papieretun
flacon d’encrebleue. Enrési-
dence au Théétre de 'Est pa-
risien, ouil est al'affiche avec
deux pieces inédites sur
Pamour et la famille — IIs se
marierent et eurent beaucoup
et Bougeplus!-, Philippe Do-
rin a pris ses quartiers a la
bibliothéque Saint-Fargeau
voisine jusquau 19 février.
Chaque matin, auxheures ot
lelieu estfermé auxusagers,
et ouvert auxscolaires ouaux
créches, il écritsaprochaine
piéce, dont le manuscrit est
enlibre consultation.
«Epitaphe», Sur la table, une
lettre offre ses services d’écri-
vain public; il suffit de laisser
sonnometsonnumeéro de té-
léphone pourrencontrer Do-
rinle samedi matin. «La plu-
partdes demandes concernent
des lettres alafamille, les gens
se confient beaucoup, s’étonne
Dorin qui selivre al'expérien-
ce pour lapremiére fois. Une
fois, unenfant de12 ans estve-
nu disant: ‘Je veux un poeme

maintenant!” Ca devait sappe-
ler “la plus belle vie” et parler
duMarocqu’ilavait quittétrois
ans avant.» D’autresluiappor-
tentdeschosesalire: «Uneda-
mede 86 ansni’a confié ses car-
nets de souvenirs pour ses
petits-enfants, elleamémeré-
digéson épitaphe. C'estune ex-
périence d’humanité forte, ca
faitunpeupeur.»
Acodtédelatable, desboules
de papier froissé, brouillons
fossilisés. Pour l'auteur qui
estaussi plasticien, 'écriture
passe d’abord par unrapport
trés concret: «Ecrire, cest
aussi bien inventer des his-
toires que recopier a la main.
Enfant, je ne lisais pas de
livres, J'en avais horreur, mats
Jecollectionnais le papier, les
pages de journaux. Jaime le
coté artisanal, le geste de la
main. Moi qui suis d’origine
paysanne, cela merappelle les
veillées ot lon fabriquait des
paniers. Le geste répétitif du
tressage laissait disponibles
pourparler...»
Desonrapportal’écriture,on
peutsefaire une autreidée au
fil du jeu de piste proposé
entrelesrayonnages pour dé-
nicher ses «livres transfor-
més»: des ouvrages d’Alvaro
Mutis,de Georges Perecoude
Jean-Loup Trassard, al'inté-
rieur desquels il a glissé ses
mots. Dissimulantsatimidité
sousunetignasse frisée etde
grosses lunettes, dou la

touche de gamin de 49 ans,
Dorins’estretrouvé enlittéra-
ture jeunesse au hasard de
Tédition (1).
Enréalité, ses textes, qui attei-
gnent al’épure poétique des
ritournelles populaires, dé-
routent souvent les enfants
parcequ’ilsneracontentpas
vraiment d’histoire. Plut6t
des historiettes qui se mor-
dentla queue, ot1les person-
nagesn’ensontpasvraiment,
etoulessituations n'existent
que le temps de les dire. Des
textes en creux, ou acteurs et
spectateurs ont a charge de
réveillerle paysage quiniche,
invisible, entreles mots.
Enfant. Dorin, qui cite Beckett
et Charles Juliet dans 1Is se
marierent et eurent beaucoup,
s’adresse davantage al'enfant
que chaque adulte garde par-
deverslui. Cestenfaisant ap-
pel a cette mémoire-la qu’il
parvient a écrire avec inno-
cence surdes themes comme
la solitude, I’abandon ou la
mort. :
Dans Bouge plus!, piece mini-
male, facétieuse et cruelle, le
Pére,laMeére,'Enfant, n’enfi-
nissent pas de se nommer en
méme temps qu’ils comman-
dent a la régie d’éteindre ou
d’allumer - comme si l'exis-
tence de chacun et des liens
qui les unissent ne tenaient
quaunmot.<-

MAIA BOUTEILLET
(1) L’Ecole desloisirs.
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«Ils se marierent et eurent beaucoup » au TEP

Entrez dans la danse

des sexes. (Photo Béairice Legrand.)

Ce spectacle est une valse joyeuse des cceurs en
quéte d’amour : cceur brisé, cceur 4 prendre, ceeur
révé. Quatre personnages (deux hommes et deux
femmes) courentle monde 4 la recherche de « 'en-
tente parfaite ». Ils se rencontrent et se nourris-
sentles uns des autres. Chacun d’eux s'inscrit dans
un archétype psychologique : le triste, I'effron-
tée, le séducteur, la perspicace. Mais tous gardent
une part d’enfance, de spontanéité, de poésie. En
trois jolis tours de valse, I'auteur, Philippe Dorin,
explore les chemins que I'amour leur fait prendre :
celui du regret, de I'espoir, de la conquéte ou de
laccomplissement de soi. Lhistoire de I'un rejoint
toujours celle de 'autre, comme un écho incons-
cient. De couple en couple, se tisse une seule et
méme quéte d’amour. /s se mariérent et eurent
beaucoup est le fruit du travail complice d'un au-
teur et d'un metteur en scéne, Sylviane Fortuny.
Lun et I'autre ont gommé de leur écriture toute
fioriture pour aller 4 I'essentiel. Les dialogues sont
écrits avec la rigueur d'une partition musicale, les

Un spectacle qui dédramatise le probleme de la réhcontre amoureuse et souléve le voile de la différence

images sont créées avec le minimum d’effets, une
douche de lumiere, un carré de tissu, des jeux
d’ombres colorées. Lessentiel repose sur la pré-
sence des quatre comédiens qui habitent un unj-
vers semblable a une piste de danse ot chacun
réalise son désir : enlacer I'autre, I'embrasser, le
comprendre, le convoiter ou le rejeter.

¥ C'est ludigue, coquin, riche
comme lavie. Qu'est-ce que le masculin ? Qu'est-
ce que le feminin ? Comment s'y prendre pour
aimer ? Toutes ces questions difficiles sont abor-
dées avec humour, poésie et prosaisme. Ce spec-
tacle, remarquablement interprété, dédramatise
le probléme de la rencontre amoureuse, souléve
le voile de la différence des sexes, invite 3 entrer
dans ladanse. Un beau cadeau de début d'année
qui fait délicieusement tourner la téte. D.D.

Ils se mariérent et eurent beaucoup au TEP, 159, av. Gambetta
[XX<), rés. : 01.43.64.80.80, les 14, 18, 19, 20, 21 jan.a 14 h 3o,
le15219h,les16et23315h, le 22416 h 30, 10 €, dés 7 ans.
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Fantomas, en gore et toujours

Eric Mandel

FANTOMAS est de retour !
Apres de multiples aventures
romanesques, cinématogra-
phiques, et dans une moindre
mesure théatrales, le criminel
masqué imaginé en 1912 par
Pierre Souvestre et Marcel
Allain s’offre une seconde
jeunesse avec un spectacle
« funk et baroque » congu
par Pierre Pradinas (mise en
scene) et Gabor Rassov
(livret). Aprés Néron et
Richard III, Pierre Pradinas
« décortique » un autre
« superhéros du mal ».
Résultat : un dépoussiérage
assez réjouissant du mythe
célébré par les surréalistes
(« Fantémas, c’est L'Enéide
des temps modernes », dixit
Blaise Cendrars). Car loin de
I'image_rétro ancrée dans la
mémoire collective, ce Fan-
{ tomas version XXI* siécle
sniffe de longues lignes de
cocaime. écoute du rock psy-
chédélique et porte de tres
seyantes tenues de catcheur.
Et son plan secret s’annonce
aussi simple que terrifiant
dérruire "humanité entiere
pour la repeupler avec les
clones de sa fille chérie.
Hélene (Romane Bohringer).
Si le rapport pére-fille consti-
tue o rame idéale d une wa-
gédie antigue, le spectacle
joue & fond le registre burles-

que, avec en toile de fond
une critique grincante de la
science au service du mal.
Ni piéce de théatre tradi-
tionnelle ni comédie musi-
cale lyrique, Fantomas
revient séduit par sa dimen-
sion hybride, entre polar,
feuilleton, satire politique,
BD et science-fiction. « Nous
voulions rendre hommage a
tous ces genres qualifiés de

simple habillage sonore pour
accompagner, ponctuer et
souligner le jeu de comédiens
particuliérement inspirés.

En 16 tableaux, la piéce
déroule le fil d'une enquéte
épique et drolatique menée
par 'inspecteur Juve, la bal-
tante Héléne et son amoureux,
Fandor, journaliste phobique
interprété par le chanteur
suisse Thierry Stremler. Dans

Pierre Pradinas dépoussiere le
mythe de Fantémas. Un spectacle
musical dr8le et ambitieux avec,
dans le r6le d’Hélene,
Romane Bohringer

périphériques ou de
mineurs », souligne Pierre
Pradinas. La mise en scéne
est nmerveuse, inventive et
pimentée de petits effets
« gore » plutdt amusants (un
boa géant, un cceur sanguino-
lent arraché par le cruel Fan-
omas...).

Idéalement servis par des
dialogues dréles et enlevés.
les acteurs et chanteurs €vo-
luent sur une scéne mouvante
aux décors rétro-futuristes.
La musique jouée en live par
deux multi-instrumentistes
(contrebasse, harpe. clavier,
percussions...) dépasse le

| le role principal, David Ayala
| campe un Fantomas truculent
| de mégalomanie et de machia-
I vélisme, inquiétant et risible,
finalement wés humain. De
son cdté, Romane Bohringer
incame une Héléne pleine de
fraicheur, « une vraie héroine
d'action, innocente et rusée.
fragile et intrépide », souligne
la comédienne. Il faut la voir
jouer le clone de sa propre
personne, bouger par mouve-
ments désarticulés. débiter les
mémes paroles ineptes tel un
robat en plein bug. Une sacrée
performance et ['un des
moments les plug savoureux

du spectacle. La comédienne
se révele également convain-
cante en chanteuse. « Je suis
partie de zé€ro, je me suis exer-
cée pendant deux mois a rai-
son de deux heures par jour »,
confirme-

t-elle. On croise également
une superbe créature (magni-
figue chanteuse Sandra
Nikaké) envoltée par Fanto-
mas pour séduire le ministre
de la Sécurité (impeccable
Gérard Chaillou, Mr PDG
dans Caméra café). Sans
oublier le complice en crime
de Fantdomas. |'intrigant Pro-
fesseur X, scientifique de
pacotille & mi-chemin de Nos-
feratu et du Capitaine Cro-
chet.

Evidemment, tout finit bien
dans le pire des mondes. Le
plan de I'ignoble Fantomas
sera heureusement contre-
carré. Mais, a partir d'une
intrigue ultra-prévisible,
Pierre Pradinas a su créer un
spectacle drble. inventil et
riche en surprises. Un diver-
tissement pour tous publics, &
la fois populaire et ambitieux.
Fantémas revient. Du 15
avril au 27 mai. Thédtre de
I'Est parisien. Mardi, mer-
credi, vendredi 201 30.
Jeudi et samedi 19 h. Diman-
che 15N 159, avenue Gam-
betra, 2+, 0] 43 64 S0 S80.
Concert du spectacle le
16 mai an Barofar.
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(Edipe va au marché

Ma famille de Carlqs‘ Liscano au Théatre de 'Est parisien

THEATRE. Uruguayen, Carlos Liscano a longue-
ment, et trés jeune, connu les prisons de la dic-
tature. Son écriture est liberté. Pour peu qu’on

¢’intéresse au domaine sud-ameéricain, on le-
connait par des livres tendus, denses, romans,

nouvelles, jusqu'a une bande dessinée qu'il
compose entierement. En France, le truche-
ment de la traductrice Francoise Thanas, plume
précise et musicale ala fois, a fait beaucoup
pour Carlos Liscano, comme le fait Michel
Didym qui, aprés Tintasfrescas, cycle d'échanges
France-Amérique latine avec I'Afaa (Association
francaise d'action artistique), ne lache pas ce fil.
Ma famille est une piéce qui peut s'adresser
aux enfants. Mais elle frappe de plein fouet cha-
" cun. Liscano avec cette fausse désinvolture qui
signe un humour un peu désespéré, une luci-
dité, une terrible ironie, mais non sans ten-
dresse, parle d"un pére et d'une mére qui ne ces-
sent de vendre leurs enfants. Pas d'état d'ame,

pas de morale. (Edipe va au marché et ne s'em-
barrasse d’aucun complexe... Michel Didym in-
suffle des humeurs de cabaret & cette féroce co-
médie interprétée ala perfection par un quatuor

d’intervention qui chante, bouge, joue, se méta--

morphose, accompagné en musique par
Jacques Bouniard. Louons Catherine Matisse,
Christian Drillaud, Thierry- Gimenez et
Christophe Odent dans un décor léger et astu-
cieux de Stéphanie Mathieu et des costumes
amusants de Mathieu Trillaud.* == 7
Ce spectacle se donne au cceur du projet de
Catherine Anne qui dirige avec passion le
Thééatre de I'Est parisien. Plus tot dans1'apres-
midi, Ah la la ! quelle histoire, Teprise dans une
nouvelle mise en scéne d'un des succes de I'au-
teur-metteur en scéne avec Fabienne Luchett,
Stéphanie Rongeot et Thierry Belnet, enthou-
siasme les enfants qui peuvent ensuite suivre

des ateliers, rencontrer leg artistes, goQiter. |

Apres le diner, la soirée se termine par un ca-
baret trés drole, avec les acteurs de I'apres-midi
et la trés acide Valérie Vinci et le musicien Jean-
Christophe Cormier. Chansons du répertoire et
textes d'Eugene Durif, artiste associé cette sai-
son dont on verra des créations en janvier. On a
passé plus de six heures au théatre et on est ravi!

ARMELLE HELIOT

W TEP jusqu'au 11 décembre. Samedi 10, a

16 11 30, Ah g, 1a ! quelle histoire. Puis Ma famille
au Théatre national de Toulouse, du 14 au

18 décembre. Tél. : 01.43.64.80.80. Textes publiés
par Thédtrales jeunesse et Actes-Sud Papiers.




Ohne («sans» en allemand)

ave

Ohne de Duminigue Wittorski,
Thédire de l'Est parisien, jusgt uu
1Ymurs. Hens.: 0143645080
ey theaire-estharisiennet

. ommentaire dun éleve
de premiere de Noisy-
le-Grand, avant de re-
- prendrele car:« Untruc
= (deouf»Bienvu Cesten
effet, sauferreur, la premiere
fuis qu'une piece de théatre se
passe entierement dans un
bureau dANPE. Une gageure.
Tenue debout enbout parDo-
minique Wittorski, qui est
Tauteur de Ohne (1), ainsi que
le metieurenscéne et 'undes
interpretes. Sorti de I'Insas,
l'excellente école desacteurs
bruxelloise, il 4 écrit une pre-
mierc pieceaujolititrede Ka-
towice-Eldorado (Katowice est
une ville polonaise passable-
ment industrielle), puis
dautres. 11 a aussi réalisé un
court et un moyen métrages,
Ohne est initidlement une
commande de France Culture.
Unereprésentation bourrée
de scolaires est toujours un
hontest pourvoirsiunspec-

ftacle a du ressort: quand le

" ohidhut gugne, cene sont géné-
ralement pasles éléves quiont

tort. Au TEP, commeun auto-
carbanlieusard estenretard
(embouteilluges). le spectacle
tarde a commencer. Les fous
rires nerveux des lycéens ont
lavie belle, mais trées vite les
acleursles catalysent envrais
rires.

«Vais crover». Dabord, il y a
Yves Arnault,l'acteur quiin-
terpretele personnage de Oh-
ne (on apprendra a la fin ce
gue ce motveut dire «sans» en

Une représentation bourrée de

scolaires est toujours un bon test : tr»és
vile, les acleurs catalysent les fous rires

des lycéens en vials rires.

allemand), un personnage qui
aligne des phrases courtes
maisiétues, mets des«o» ala
place des «en. «\uis crover»
sont ses premiers mots. 11
pourrait étre un plombier po-
lonais (Ie pays, il enparle, sous
la plume de Vauteur, au nom
polonais), il est simplement
un type qui sort de I'hapital,
source de quiproquo -il
n'était pas malade, mais avait
trouvé unjobde cobaye pour
tester des médicaments, le
testestterminé. Quantason

boulot d’avant, évidemment,
ilnapasdefiches de pave.
Ohne ne se plaint pas. 1l ne
comprend rien aurégime de
I'ANPE, auservice clientele. 11
avule mot «emplol», est en-
tré, veut sortir de la avec du
boulot, alors il ne bouge pas.
On lui dit de prendre un nu-
méro-ilprend-etderegar-
der le cadran - il regarde. A
I'heure de la fermeture, il le
regardetoujoursel cestliaque
la piece commen-
ce:ilrefuse de par-
i Devant son obs-
tination. Femployé
finit par resler
pour traiter son
dossier. L'histoire se repro-
duittroisjoursde suile, avec
trois Interlocuteurs diffé-
rents, donctroisacteurs, for-
midables: Alexandre Aflalo,
RaphuélAlmosniet enfinlau-
teur. Les éléves de Noisy-le-
Grand sont suhjugués.

Parce que loin de verser dans
le théatre naturaliste ou le
plaidoyer social de service,
clestverslabsurde et le bur-
lesque que lauteur-acteur-
metteur en scéneamene son
petit monde -auquel vient

MARrDl
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sajouter la mére de Ohne
morte depuislongtemps. qu
s'lmmisce dans le bureau de
FANPE (Bernadette Le Sache
quel'onrevoitavee plaisir).
Tendresse. Touttourne autow
du«formulatre blew quiil faut
remplir. Ohne est incapable
de répondre a une question
Tout ce qu'il sait faire, c'est ra-
contersavie. L'incompréhen-
sion et T'obstination font 1
palre,Jemondeserenverse, le
demandeurdemploifinit pa
rendre complétement bargc
Temployé de PANPE. passe
dans I'alr une tendresse qu
rappelle parfois celle des per-
sonnages tombhbés du ciel de:
piecesde Francois Billedou.
Lamise en scene physique e
Fengagement des acteurs gu
multiplientles gags corporel:
mettent envrillele spectacle
ot l'on ne chome pas. Tow
ceux qui se sont, un jour o
Fautre, assis dans un hurea.
de JANPE, un doseier o
main, et lous ceux gui y i1
vaillent devralentvoir g Ur
truc deouf, oul. -
JEAN-PIERRE THIBAUDAY

(1) La piece vien do pavailre
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